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Za vreme pokreta Cetvrtog maja (EEEZN) Ju Dafu (4Bsk%, 1896-1945) je bio izuzetno
vazna i uticajna figura na kineskoj knjizevnoj sceni, kao i najznacajniji prozni pisac romantizma
u Kini. Pod uticajem zapadne knjiZzevnosti, ali i japanskog knjizevnog Zanra sisosecu (Fh/Iit), u
svojoj ranoj prozi stvorio je nezaboravan lik ,suvisnog Coveka” — melanholi¢nog, osetljivog i
usamljenog mladica, koga razdiru seksualne zZelje i koji, suocen s velikim drustvenim i kulturnim
promenama, nije u stanju da se uklopi u drustvo.

U ovom radu, analizom Ju Dafuove novele ,Potonuce” (Gi’&, 1921) pokuSacemo da

ispitamo krizu li¢nog i nacionalnog identiteta mladih kineskih intelektualaca tokom njihovog
boravka u Japanu u politi¢ki osetljivom periodu kinesko-japanskih odnosa. U radu ¢emo se dotaci
i uticaja koji je japanska literarna forma sSisésecu imala na Ju Dafuovu prozu kako bismo ukazali
na moderne knjiZzevne elemente koje je ovaj pisaca uneo u svoje stvaralastvo, sto mu je donelo
reputaciju jednog od najavangardnijih onovremenih knjizevnika.

Kljucne reci: melanholija, japansko-kineski odnosi, nacionalna kriza, kriza identiteta,
Sisosecu

Dvadesetih godina minulog veka u jeku stvaranja kineske modernosti, Ju Dafu (

#B5K%k,1896-1945) se, kao jedan od osnivaca romanticarski opredeljenog knjizevnog
drustva ,Stvaralastvo” (li&*t)?, istakao kao najznacajniji prozni pisac romantizma u

Kini. Bio je prilicno ekscentricna osoba hirovitog ponasanja, ali i stvaralac sklon
dubokoj introspekciji i opsednut pitanjem moralne odgovornosti koju intelektualac
treba da ima u drustvu.? U svojoj prozi, bremenitoj autobiografskim detaljima, ,s

jednakom straséu bavio se emotivnim i seksualnim frustracijama pojedinca i

* Filoloski fakultet u Beogradu, Studentski trg 3, 11000 Beograd, Srbija; e-mail: mirjanapav@beotel.net,
mirjana.pavlovic@fil.bg.ac.rs.

* PocCetne ideje ovog rada izloZzene su u usmenom saopstenju na medunarodnoj konferenciji ,Studije
japanologije — Tradicija i izazovi buduénosti”, odrzanoj na FiloloSkom fakultetu u Beogradu 18. novembra
2016. godine.

! Drustvo su 1921. godine u Tokiju osnovali kineski studenti koji su studirali u Japanu. U pocetku su
objavljivali sopstvena dela, ali su vrlo brzo poceli da se bave i kritikom i promovisanjem romantizma preko
prevoda zapadne romanti¢arske knjizevnosti. Vise o tome v. Pavlovi¢ 2004: 253-254.

2 0 Ju Dafuovom turbulentnom Zzivotu vise videti u Lee 1973: 81-108 i Suzuki 2000.


https://doi.org/10.18485/kkonline.2021.12.12.11

Pavlovi¢, M.: Melanholi¢ni Kinez u Japanu: Ju Dafuovo ,Potonuce” 183
Komunikacija i kultura online, Godina XII, broj 12, 2021.

patriotskim osecanjima” (Pavlovi¢ & Skrobanovi¢ 2014: 14), sto je bila novina u
kineskoj knjizevnosti.3

A

Ju Dafuova prva zbirka novela Potonuée (ii’€, 1921) ujedno predstavlja i prvu

zbirku pri¢a u modernoj kineskoj knjizevnosti napisanu na govornom jeziku. Pored

naslovne novele, u njoj su sabrane i price ,,Odlazak na jug” (F5E) i ,Srebrnosiva smrt”
(4RREBIFE). Kada je oktobra 1921. godine objaviljena u Sangaju, u okviru

novoosnovane knjizevne edicije drustva ,Stvaralastvo”, knjiga je uzdrmala kinesku
literarnu scenu i izazvala niz nepovoljnih kritika. Dok su konzervativci, s jedne strane,
smatrali da su Ju Dafuove priCe po sadrzaju ,nemoralne” (Zhou 1985: 1), i pojedini
zagovornici nove knjizevnosti (#$X%), s druge strane, nisu isprva uvidali njihov

knjizevni znacaj (Chen 2013: 13). Tek s prikazom koji je 26. marta 1922. godine u
»~Dodatku Jutarnjih novina” (&%) objavio DZou Cuozen (JE{EA, 1885-1967), jedan

od najuticajnijih esejista, pisaca i prevodilaca pokreta Cetvrtog maja (EMEEzH),*

nastaje preokret u vrednovanju Potonuda.

Pozivaju¢i se na knjigu Erotski motiv u knjizevnosti (The Erotic Motive in
Literature) Alberta Mordela (Albert Mordell, 1885-1965), Dzou istice da, uprkos
pojedinim lascivnim opisima, u Potonuéu nema ni¢eg nemoralnog, te se u tom smislu
ne razlikuje mnogo od drugih naturalistickih i dekadentnih proznih dela u kojima se
ispituje nesvesno koje je usko vezano za seksualne porive (Zhou 1985: 2). Tu je,
prema njegovom misljenju, rec¢ o ,umetnickom delu, ali i o ,knjizevnosti za upucene (
2R BRI, Literature for the initiated)” (Zhou 1985: 4). On dalje istice ,da je u zbirci
opisana patnja savremenog mladog Coveka, Ciji izvor lezi u sukobu izmedu volje za
Zivotom i stvarnosti. PoSto smo nezadovoljni stvarnos¢u, ali ne Zelimo ni da se
prepustimo praznini, ne preostaje nam nista drugo do da u ovoj teskoj i hladnoj
stvarnosti i dalje tragamo za radoscu i sre¢com koje ne mozemo dosegnuti. Upravo po
tome se tuga modernog Coveka razlikuje od tuge romanti¢nog doba” (Zhou 1985: 3).
DZou Cuozen je ocigledno smatrao da je patnja junaka Potonuca univerzalna, to jest
da je ne osecaju samo protagonisti tih novela ili pisac, koji je u svoju prozu utkao niz

licnih oseéanja, vec¢ i mnogi drugi intelektualci tog doba. Frustracije opisane u Ju

3 Denton istice da je Ju Dafu opisom ,seksualne frustracije, srama, depresije i mentalne nestabilnosti
ponudio svez uvid u svet koji do tada nije bio istrazen™ (1992: 108).

4 pokret Cetvrtog maja kao antitradicionalni pokret, intelektualna revolucija i borba za promenu na
drustveno-politickom planu, u Sirem smislu trajao je od 1915. do 1925. godine. ViSe o tome na srpskom
jeziku vidi u Pavlovi¢ 2004. Inace, Dzou Cuozen je taj prikaz objavio pod knjizevnim pseudonimom Dzung
Mi (2).



Pavlovi¢, M.: Melanholi¢ni Kinez u Japanu: Ju Dafuovo ,Potonuce” 184
Komunikacija i kultura online, Godina XII, broj 12, 2021.

Dafuovim pricama frustracije su Citave generacije koja traga za smislom i svrhom
Zivota u Kini oslabljenoj politickim nemirima i drustvenim promenama. Upravo ta vrsta
prepoznavanja u njegovom Stivu doprinela je da knjiga, uprkos prvobitnim napadima,
dozivi veliki uspeh kako kod kritike tako i kod Citalaca, narocito mladih.>

Kakav je to duh vremena koji je Ju Dafu opisao u svojim pricama, u ¢emu
konkretno lezi koren ,tuge modernog ¢oveka”, ali i koji su to novi narativni elementi
utkani u njegovu prozu, zbog kojih je zadobio reputaciju jednog od najavangardnijih
pisaca svoga doba? Pre nego Sto pokusamo da rasvetlimo ta pitanja, treba da imamo
u vidu da je Ju Dafu zbirku Potonucée napisao za vreme svog devetogodiSnjeg
studijskog boravka u Japanu,® gde je dosao u dodir s mnogim delima zapadne
knjizevnosti i savremenim japanskim literarnim tokovima, te pod njihovim uticajem
uneo moderne tematske i narativne elemente u sopstveno stvaralastvo.” U ovom radu,
analizom Ju Dafuove novele ,,Potonuce”, koja je njegova najpoznatija prica, ispitatemo
krizu identiteta mladih kineskih intelektualaca, kako na lichom tako i na nacionalnom
planu, za vreme njihovog boravka u Japanu u politicki osetljivom periodu kinesko-
japanskih odnosa. Sem toga, ukaza¢emo i na uticaj koji je japanska literarna forma
siSosecu (Fh/1MEr) imala na Ju Dafuovo knjizevno stvaralastvo.

~Potonuce” je, dakle, prica o neimenovanom melanholicnom i preosetljivom
mladom Kinezu koji studira u Japanu, ali koji nikako ne uspeva da se prilagodi novom
drustvenom miljeu. S vremenom, opterecen seksualnom Zudnjom koju uspeva da
zadovolji samo masturbiranjem, njegova melanholija prerasta u dublji oblik depresije

i paranoje. Protagonista se sve viSe svojevoljno otuduje od porodice — ,zbog neke

5 Ovde je, doduse, zanimljivo primetiti da je Potonuce i pre nego $to je Dzou Cuozen na molbu sédmog Ju
Dafua napisao prikaz ve¢ imalo tri izdanja, i to u periodu od samo mesec dana. U trenutku kada je poslao
DZou CuozZenu razglednicu s molbom da mu pomogne, Ju Dafu taj podatak najverovatnije nije znao jer u to
vreme nije Ziveo u Sangaju. U svakom slucaju, podrska znamenitog intelektualca za mladog knjiZevnika bila
je vrlo znacajna, Sto je Ju Dafu viSe puta isticao (Chen 2013: 18-19).

% Ju Dafu je 1913. godine otiSao u Japan sa svojim starijim bratom, kojeg je nova kineska vlada poslala da
prouci japansku sudsku administraciju. Naredne godine, kao drzavni stipendista, upisao se u pripremno
odeljenje Prve vise Skole u Tokiju (ARF—EEFR), u poCetku na drustveno-humanisticki smer, a zatim
se, najverovatnije po bratovljevom savetu, prebacio na medicinu. Posle zavrSenog kursa, upisao se na smer
prirodnih nauka Osme viSe Skole u Nagoji (BEEHE/\&%EZ4), ali se naredne godine ipak opredelio da
studira politicke nauke. Po zavr$enim studijama, godine 1919. upisao je ekonomiju na Carskom univerzitetu
u Tokiju (RR®FEAZ), gde je diplomirao 1922. godine. Posle toga vratio se u Kinu (v. Lee 1973: 88; Guo
1983: 711-712).

7 Pre odlaska u Japan, Ju Dafu je pisao poeziju u tradicionalnom stilu, kojoj se i u poznijim godinama svoje
karijere Cesto vracao. Li Ou-fan Li istice da je medu svojim savremenicima kineski pisac bio prilicno
jedinstvena pojava s obzirom na to da kao srednjoskolac uopste nije Citao, u to vreme vrlo vazne i popularne,
Lin Suove (#%, 1852-1924) prevode dela zapadne knjizevnosti smatrajuci ih nizerazrednim. Stoga je ,u
periodu kada su se vremena menjala, a Kina nalazila u procesu ¢udljive ,modernizacije', Ju Dafuov mentalni
svet ostao tradicionalan” (Lee 1973: 87). Analizirajuci Ju Dafuove rukopise, Cen Cisan navodi da je pisCeva
»~2ed za Citanjem proznih dela” stvorena upravo za vreme njegovog boravka u Japanu, kada je procitao niz
dela zapadnih knjizevnika, prvenstveno ruskih i nemackih, ali i japanskih modernih pisaca (Chen 2013: 8 i
9).
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gluposti” posvadao se sa starijim bratom, koji je oduvek bio zastitnicki i pokroviteljski
raspolozen prema njemu, i ,prekinuo svaki odnos s njim” (Ju 2014: 43). Otuduje se i
od svojih kineskih prijatelja s kojima je zajedno studirao, jer smatra da ga oni ne
razumeju. S japanskim Skolskim drugovima, usled osecanja licne nesigurnosti ali i nize
vrednosti zbog nacionalne pripadnosti, nikada se nije ni osmelio da ostvari prisniji
kontakt. Japanskim Zenama, koje su ga seksualno privlacile, tek se nije usudivao da
pride. Izmedu njega i ostatka sveta stvorio se, ¢ini se, nepremostiv jaz. Protagonista
utociste pokusava da pronade u prirodi, ali na kraju ni tu ne nalazi utehu, jer, uprkos
privremenom spokoju koji ose¢a kada Seta beskrajnim poljima, razdiru¢a usamljenost,
posle niza samoponizavajucih radnji, kao Sto su voajerstvo, samozadovoljavanje, koje
on smatra grehom, i alkohol, odvode ga ka ocajnickom cinu krajnje autodestrukcije
kada ¢e potraziti smrt u talasima okeana.

Espen Hamer u svojoj zanimljivoj studiji Unutarnji mrak: Esej o melanholiji istice
da su ,strah i bezrazlozna tuga na neki nacin nezaobilazni elementi, ako ne nuzno i
cela sustina melanholije” (2009: 36). Te dve odlike melanholije jasno su izrazene i u
opisu dusevnog raspolozenja glavnog junaka ,Potonuca”. Strah protagoniste retko je
izazvan nekim stvarnim razlogom, kao, na primer, u situaciji kada se nasao u maltene
pustom pansionu na periferiji grada N. Pa ipak, iako ,sablastan predeo” i ,zloslutni
zvukovi” (Ju 2014: 34) mogu u junaku proizvesti bojazan od eventualne opasnosti, i
ovde je viSe reC o strahu koji je proistekao prvenstveno iz njegovog osecanja nemira
Sto je njegovo novo prebivaliste, za razliku od rodne varosice ,koja je vrvela od ljudi”
(Ju 2014: 34) i mnogoljudnog Tokija u kom je prethodno zZiveo, krajnje izolovano. Jer,
ukoliko se i u onom ,nepreglednom moru ljudi” (Ju 2014: 34) u japanskoj prestonici
junak osecao usamljeno, moglo se ocekivati da ¢e se u nenaseljenom mestu njegova
zebnja samo povecati. Njegov strah je, medutim, najc¢esc¢e uparen s dubokim
osec¢anjem krivice zbog Cinjenice da nije u stanju da kontroliSe svoje seksualne potrebe
(Ju 2014: 36, 37 i 47), koje zadovoljava samo masturbiranjem i voajerstvom.® I za
tugu junak ponekad ima konkretan razlog, kao Sto je, na primer odlazak iz Tokija,
zbog Cega se oseca nostalgi¢no, ali je ona pre svega opisana kao opste stanje njegovog
duha kome se ne zna uzrok i koja se manifestuje kao duboka melanholija gde je
melanholi¢ni junak okrenut isklju¢ivo samom sebi, sopstvenim mislima i sopstvenim
osecanjima. Upravo ta okrenutost samom sebi izazvala je i gubitak samopostovanja,

Sto se, prema Frojdu, ,ispoljava kao prekor i samoizrugivanje” (1985: 121), ¢emu

8 Lan istic¢e da koren junakovog osecanja krivice dok masturbira lezi u tome $to za njega taj ¢in predstavlja
»~narusavanje konfucijanskih predstava o svetosti tela i njegovoj svetoj upotrebi u Sirenju porodi¢ne linije”
(2011: 122). O toj temi vidi i Chow 1991: 141-143.
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junak ,Potonuca” u intimnim preispitivanjima svojih postupaka Cesto pribegava. Osim
straha i bezrazlozne tuge, njemu se mogu pripisati i neka druga stanja, koja su nekada
»bila klasifikovana kao melanholija, ali koja bismo mi danas sasvim jasno odvojili od
melanholije” (Hamer 2009: 36), kao Sto su hipohondrija® i umor od Zivota. Njegova
mentalna iznurenost ocitava se i na fizickom planu, pa su mu, izmorenom strahom i
izmucenom osecanjem krivice, ,jagodice [...] bile izrazajnije, crnosivi kolutovi oko ociju
su se povecali, nekada zivahne zenice sada su li¢ile na o¢i mrtve ribe” (Ju 2014: 37).
Za Ju Dafua, kao i u slu¢aju mnogih zapadnih romanticarskih pisaca, melanholija je
oCigledno vrsta raspolozenja, ili, da se posluzimo Hajdegerovom terminologijom,
stimunga (Stimmung), koja melanholiku pruza nov uvid u razumevanju sveta. 1° U
~Potonucu”, kao i u nekim kasnijim Ju Dafuovom pri¢cama, taj nov uvid ocitava se u
tesnoj vezi izmedu osujecenog libida i nacionalne pripadnosti.

Da bi se objasnila ta sprega izmedu libidinalnog i nacionalnog, treba da imamo
u vidu da su u vreme kada je pisana ova novela odnosi izmedu Kine i Japana u
politickom smislu bili napeti. Ve¢ u drugoj polovini XIX veka, a narocito posle
ponizavajuceg poraza Kine u kinesko-japanskom ratu 1895. godine, Kina je bila
primorana da shvati da je Japan postao napredna zemlja. S druge strane, i Japan vise
nije posmatrao Kinu kao kulturni uzor, staviSe, poceo je da je gleda s potcenjivanjem.
Tako su ,japanski politi¢ari, edukatori i predstavnici Stampe poceli da izrazavaju svoj
prezir prema ,kineskim kukavicama’ (chan-chan boézu)”, dok su ,ideolozi u
akademskim i politickim krugovima hvalili visok nivo japanske civilizacije a
omalovazavali kinesku nazivajuéi je varvarskom” (Keaveney 2004: 11). S druge
strane, u kineskom narodu, posebno od 1915. godine, zbog japanskih teritorijalnih
pretenzija i Sirenja uticaja na teritoriji Kine, sve viSe jaca antijapanski sentiment, koji
¢e kulminirati 4. maja 1919. godine velikim demonstracijama na Trgu Tijenanmen u
Pekingu, a zatim i Sirom zemlje protiv potpisivanja Versajskog ugovora prema kome
je provincija Sandung trebalo da pripadne Japanu. Stoga su mnogi kineski intelektualci

u ovom periodu, narocito oni koji su studirali u Japanu, prema toj zemlji gajili

° Hipohodnrija je u Juovoj pric¢i shvacena kao oblik depresije, a ne kao strah od umisljene bolesti. O upotrebi
pojma hipohondrija u romanticarskoj knjizevnosti uopste, kao i u Ju Dafuovoj noveli detaljnije videti u Lan
2011: 109-114.

10 Opisujudi stanje melanholije, Hamer koristi Hajdegerov izraz stimung, $to znaci ,biti nastimovan, pre nego
se eksplicitno orijentisati ka neCemu. [...] Pojedinci Zive svoju melanholiju, ona ih okruzuje, oni se kre¢u u
njenom (tromom, bezbojnom) elementu, a da je za stalno ne ukorene u nekom odredenom, namerno
izabranom objektu (u konkretnoj oblasti znacenja)” (2009: 18-19).
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ambivalentna osecanja. S jedne strane, nisu se slagali sa imperijalistickim ambicijama
Japana, ali, s druge strane, divili su se njegovom napretku u modernizaciji drustva. !

U tom kontekstu, u ,,Potonuc¢u”, kao i u drugim Ju Dafuovim pricama ¢ija je radnja
smestena u Japanu, uzrok seksualne frustracije ponizenog i prezrenog mladog
protagoniste direktno je povezan sa sveS¢u o poniZzenoj i prezrenoj domovini. To je
narocito ocigledno u njegovom monologu koji sledi nakon sto se prekoreo jer se zbog
kukavicluka nije, poput trojice Japanaca koji su hodali pored njega, obratio japanskim
studentkinjama ,u crvenim suknjama”. Odmah potom pak nalazi i opravdanje za svoj
postupak:

Kakav si ti tupan, ako ih neko i zanima, to sigurno nisi ti! Zar nisu njihovi
pogledi bili upuc¢eni samo onoj trojici Japanaca? Ah! Ah! One su vec znale, vec¢ su
znale da sam ja jedan kineski tupadzijal2. Zasto, inace, nisu i mene pogledale?!

Ima da im se osvetim, jednog dana ¢u im se osvetiti. (Ju 2014: 26)

Kada konacno skupi hrabrost da se zblizi s japanskim Zenama, protagonista ulazi
u javnu kucu, ali ni tu ne uspeva da se opusti, jer ga, na kelneri¢ino pitanje odakle je,

nanovo prevladava osecanje srama i stida:

Kad ¢u njeno pitanje, njegovo mrsavo bledo lice opet se zajapurilo. Samo
je nerazgovetno promucao nesto kao odgovor. Jadan on, opet je stajao na
giljotini.

U stvari, Japanci preziru Kineze kao sto mi preziremo pse. Nazivaju nas
~Kineskim tupadzijama”, a to u Japanu zvudi jos ruznije nego kad mi za nekog
kazemo da je nistarija. I sada, pred devojkom lepom kao cvet, mogao je samo da
prizna: ,Da, ja sam kineski tupadzija.”

»Kino, ah, Kino, zasto ne ojacas?!” (Ju 2014: 50)

Prvo seksualno iskustvo moze biti traumati¢no i u uobicajenim okolnostima, ali
za protagonistu , Potonuéa” dodatna nevolja ocigledno lezi u tome Sto taj Cin treba da

ostvari s devojkom druge nacije, i to nacije koja, uopsteno govoredi, gaji prezir prema

11 vise o kinesko-japanskim odnosima u tom kontekstu vidi Keaveney 2004 i 2009. O konkretnim istorijskim
detaljima vidi Renuven 1965.

2 U kineskom originalu stoji izraz DZinaZen (Z#.A), stari naziv za Kineze koji vodi poreklo iz staroindijskih
budisti¢kih tekstova (sanskritska transliteracija naziva dinastije Cin), a u Japanu se ¢e$ce koristio od perioda
Meidi (BA;&FFX, 1868-1912) do 1945. godine. Krajem XIX veka, medutim, taj izraz poprimio je derogativnu
konotaciju, mada prvenstveno u oCima Kineza. Detaljnije o poreklu, znacenju i upotrebi tog naziva videti u
Fogel 1995: 66-76 i 2015: 24-46. Fogel istice da su negativne konotacije ovog naziva bile vezane za
prljavstinu, nesposobnost, lenjost, slabost (2015: 39).
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Kinezima. ,S jedne strane”, kako je primetila Si Sumei, ,potiskivanje njegove Zelje
moze se opravdati patriotizmom, jer su objekat njegove Zelje Japanke. S druge strane,
on oseca da ga sve Japanke, Cak i prostitutke, preziru, tako da potiskivanje postaje
stanje egzistencije” (Shih 2001: 117). U tom kontekstu, jasno je da je ,slabost nacije
uslovila simbolicku kastraciju kineskog muskarca” (Shih 2001: 116).

Na ovom mestu, medutim, treba ukazati i na to da melanholija protagoniste
nije otpocela u Japanu, ona je u toj zemlji samo uzela maha. Ju Dafuov junak je i
tokom svog zivota u Kini pokazivao znake nestalnosti i nesposobnosti da se fokusira
na odredeni cilj u Zivotu - viSe puta je menjao Skole, dolazio u sukob s najblizima i sa
Sirom okolinom; iako ushi¢en novim saznanjima koja moze dobiti iz knjiga, on je retko
u stanju da procita jednu knjigu od pocetka do kraja. Njegova melanholija zapravo
pocinje u trenutku kada se, nezadovoljan Skolskim programima i nastavnicima, kako
u kineskim, tako i u misionarskim Skolama, i nesposoban da se ,povinuje
konvencijama” (Ju 2014: 28) ,jer je bio ¢ovek koji je voleo slobodu” (Ju 2014: 29),
vraca kudi u svoju malenu radnu sobu. Izolovavsi se od svih, on se predaje fantazijama
u kojima sebe vidi ,kao osecajnog viteza, dve kceri udovice iz komsSiluka kao
potomkinje plemica, a svoj zavicaj pretvorio je u idilicno mesto” (Ju 2014: 30). Koliko
god to zvucalo paradoksalno, ta vrsta fantaziranja, shvacena kao Zelja da se bude ono
Sto nismo, jedan je od prvih znakova da Ju Dafuov junak podsvesno shvata da nije
dorastao zadatku koji mu postavljaju porodica i konfucijanska tradicija — da bude
odgovoran, vredan i trezven student kako bi postao koristan ¢lan drustva. Otuda i
njegovo osecanje stida i srama, koje ¢e se intenzivirati tokom njegovog boravka u
Japanu.

Oblikujudi lik glavnog junaka u ,Potonuc¢u”, Ju Dafu je imao u vidu zapadnu
romanticarsku prozu i u prvom redu lik ,,suviSnog Coveka” iz Turgenjevljevih romana,!3
dakle neprilagodenog individualca koji usled raspada drustvenog poretka nije u stanju
da realizuje svoj potencijal i uklopi se u drustvo. Zbog toga se osec¢a promaseno i
neispunjeno, te postaje ,suvisan”. Pa ipak, koliko god su u rasvetljavanju problema
»SuvisSnosti” spoljni faktori vazni, toliko se pazljivo moraju ispitati i licne slabosti
pojedinca. Protagonista ,Potonuca”, naime, vrlo Cesto ima iskrivljenu percepciju
realnosti, drugih ljudi i svog mesta u svetu. O tome vrlo recito svedoci njegov, isprva

trivijalan, sukob s bratom s kojim ¢e na kraju preko pisma prekinuti odnos:

13 Osim u ovoj noveli, na lik ,suviénog ¢oveka” nailazimo i u drugim Ju Dafuovim delima. Stavide, jednu od
svojih kasnijih pri¢a nazvao je ,Suvisan Covek” (F&%#, 1924). O Ju Dafuovim knjizevnim vezama s ruskom
knjizevnosc¢u vidi Ng 1988: 83-128, a o njegovom liku ,suvisSnog ¢oveka” vidi i u Wen 1980: 232-239, Xu
1985: 220-228. U literaturi se Cesto navode i literarne paralele izmedu Ju Dafua i drugih zapadnih
romanticarskih pisaca kao Sto su Bajron, Gete (videti Lee 1973) ili Ruso (videti Xu 1985: 201-206).
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Kad je poslao pismo, odsutno je seo na travnjak ispred kucée i dugo
razmisljao. Za sebe je mislio da je najnesrec¢niji Covek na svetu. A u stvari, taj
razdor sam je zapoceo. Interne razmirice prerasle su u porodi¢nu svadu i od tada
je mrzeo svog najstarijeg brata kao sto se mrzi najcrnji neprijatelj. Kad bi ga neko
kinjio, on bi to svaki put uporedio s primerom svoga brata:

,Sta ocekivati od drugih Ijudi kad se i tvoj rodeni brat tako ponasa?!”

Kad god bi doSao do tog zakljucka, do sitnih detalja bi se prise¢ao grubog
nacina na koji se brat poneo prema njemu. Posto bi nabrojao sve ono Sto se desilo
u proslosti, presudio bi da je njegov najstariji brat rdav ¢ovek, a on dobar. (Ju
2014: 43-44, kurziv autorke teksta)

Iako je, prema sopstvenom priznanju, sam zapocCeo svadu, pa se moze
pretpostaviti da je u velikoj meri licno kriv za razdor sa inac¢e dobronamernim bratom,
glavni junak ,Potonuca” gotovo opsesivno i mazohisticki uporno pokusava da iz tog
sukoba izade kao pobednik. Slicnih primera u kojima protagonista pokusSava da
opravda svoje ponasanje u ovoj noveli ima dosta, poput, na primer, i gorenavedene
scene u kojoj prekoreva samog sebe posle susreta sa dvema Japankama, koje su,
zapravo, najverovatnije bile voljne da stupe u razgovor ne samo s japanskim
studentima, nego i s njim. U prvi mah, on je svestan da uzrok njegove nemustosti lezi
u njemu samom, u sopstvenoj nesigurnosti, kao i u strahu od neuspeha, narocito u
odnosu na druge muskarce, ali da bi stekao unutarnji mir, svoj ,kukavi¢luk” vrlo brzo
pripisuje slabosti svoje domovine. Uopsteno govoreci, nacin na koji Ju Dafuov junak
pravda svoje postupke i uspostavlja dusevnu ravnotezu, ¢ini nam se, u izvesnoj meri
predstavlja rafiniraniju verziju psiholoSkog mehanizma pomoc¢u kojeg A Kju,
karikaturalni lik koji epitomizuje tipicnog Kineza na pocetku XX veka u cuvenoj Lu

Sjunovoj (&, 1881-1936) noveli ,Istinita prica o A Kjuu” (FIQIE{%), objavljenoj posle

Ju Dafuove pri¢e, odnosi svoje ,psiholoske pobede”.'* Dok, medutim, Lu Sjunovog
neukog i neosvesc¢enog junaka nagon za samoodrzanjem gura napred, pa se nekakav
pomak u njegovom Zivotu, koliko god on bio postignut neprihvatljivim metodama,
moze videti, Ju Dafuov protagonista sve viSe ,tone” u mracni lavirint svoje duse.

Najzad, u svom monologu na kraju price, koji izgovara neposredno pre odlaska u smrt,

14 Novela ,Istinita prica o A Kjuu” prvobitno je izlazila u pekinskom ,Dodatku Jutarnjih novina” (E#R&IF]) u
nastavcima od 4. decembra 1921. godine do 12. februara 1922, a kasnije je sabrana u Lu Sjunovoj prvoj
zbirci pripovedaka Pokl/i¢ (iAME, 1923). To je pripovest o neobrazovanom nadnicaru koji ide kroz zivot tako
Sto zavaravajuci sebe pokusava da zavara i druge. Prevod na srpski jezik sadrzan je u zbirci Poziv na oruZje
(Lu Hsin 1977).
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junak jos jednom svoju sudbinu neraskidivo vezuje za sudbinu Citave nacije, te svu
odgovornost za sopstvene neuspehe svaljuje na slabu drzavu, gotovo pateticno
zahtevajuc¢i od domovine da se obogati i ojaCa. Sa stanovista psiholoske analize,
medutim, trazenje ,krivca” na drugoj strani tipicno je ponasanje Coveka s kompleksom
nize vrednosti koji, pozivaju¢i se na loSe stanje u zemlji, svom Cinu samoubistva
pokusava da pripiSe visi znacaj (Pavlovi¢ & Skrobanovi¢ 2014: 14). Imajudi to u vidu
i uprkos cinjenici da ,Potonucée” u velikoj meri sazima mnoge probleme svog vremena
u borbi za razvoj li¢nosti, slazemo se sa Li Ou-fan Lijem kada kaze da je Ju Dafuov
nacionalizam vise li¢éne i psiholoske prirode nego samo politicke i ideoloske (Lee 1973:
91).

Gradedi lik kineskog ,suvisnog coveka”, Ju Dafu nije bio samo pod uticajem
zapadne knjizevnosti. Istrazivaci su ukazali na izrazito bliske i oCigledne veze izmedu
japanske narativne forme SiSosecu i Ju Dafuove proze, (Itd 1985; Wen 1980;
Keaveney 2004 i 2009; Radtke 2014). Te paralele ne treba da ¢ude, narocito ako se
uzme u obzir da je SiSosecu tipi¢no japanski pripovedni zanr koji se razvio u periodu
TaiSo (KIERF{t, 1912-1926),'> dakle u vreme kada je Ju Dafu studirao u Japanu gde
se vrlo dobro upoznao sa savremenom japanskom knjizevnom scenom i gde je imao
priliku da razmeni iskustva s japanskim piscima. Savremeni japanski pisac kome se
kineski knjizevnik izuzetno divio bio je Satd Haruo ({&##&k, 1892-1964), jedan od
najvaznijih predstavnika te vrste proze, s kojim se sprijateljio 1922. godine i u kome
je, bar na pocetku svog knjizevnog stvaralastva, video mentora.®

Slicnosti izmedu Ju Dafuove novele ,Potonucée”, kao i nekih drugih prica iz
njegovog ranog stvaralastva, i romaneskne forme S$iSosecu mogu se analizirati
najmanje iz dva ugla, i to prvenstveno sa stanovista narativnhe forme, a potom i u
pogledu teme.

Podimo od prvog aspekta. Sisosecu je vrsta ispovedne proze u kojoj su, iako
se u njoj najcesce pripoveda u tre¢em licu, opisana iskustva ili raspoloZzenje samog
pisca. Dogadaji u romanima tog tipa najceS¢e su fiktivni, ali narativni tok obiluje

mnogim autoreferencijalnim detaljima. 17 I zaista, u gotovo svim Ju Dafuovim pricama

' Taj Zanr je nikao iz naturalisticke Skole perioda Meidi (Keaveney 2004: 21).

16 Satb je sa suprugom 1927. godine posetio Sangaj i tom prilikom Ju Dafu im je bio vodi¢. Ta poseta,
smatraju istrazivaci, obelezila je vrhunac njihovog prijateljstva. Krajem tridesetih godina proslog veka,
medutim, njihovo prijateljstvo se zbog politickih razmimoilazenja prekinulo. Vise o njihovom prijateljstvu i
knjivievnim vezama videti u Keaveney 2009: 117-128.

17 Sjsosecu ili vatakusi Sosecu, u zavisnosti od toga kako se Cita prvi karakter (si u znacenju ,li¢an”,
Lprivatan” i vatakasi u znacenju ,ja”) Cesto se prevodi kao ja-roman (po uzoru na nemacki Ich-Roman) ili
roman o sebi. Vise o nazivu tog zanra videti u Fowler 1988: 3-5, a o zanru uopste videti u Fowler 1988,
Keaveney 2004: 17-28 .
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uocava se ,piSCeva senka” (Wen 1980: 240), bilo da je reC o biografskim slicnostima
izmedu pisca i njegovih junaka, ili o ,sopstvenom duhovhom razvoju, gde je sve
opisano iz njegovog subjektivnog ugla” (Pri$ek 1969: 69). U ,Potonucu”, kao i u
siSdosecuu, radnja je svedena i jednostavna, ispriCana u fragmentima, i u njoj gotovo
ne postoji dramski sukob. Pisac je, dakle, usredsreden na protagonistu u prici, to jest
dogadaji su ispricani iz njegovog ugla, dok su ostali likovi nerazvijeni. Povremeni i
kratki dijalozi izmedu glavnog i sporednih likova uglavnom sluze kao okidac
protagonisti da potvrdi ili razvije svoje misljenje o temi koja ga okupira. Takva pak
narativna shema omogucéava piscu upotrebu mnogobrojnih unutarnjih monologa
kojima se dodatno pojasnjava psiholosko stanje glavnog lika. Istovremeno, medutim,
cCitalac je liSen objektivnijeg uvida u njegovu celokupnu li¢nost upravo zato sto on nije
predstavljen kroz odnos sa drugim likovima, pa glavni junak, uprkos opisima njegove
duboke introspekcije i gotovo narcisticke okrenutosti samog sebi, ostaje nedorecen. S
druge strane, posto se pripoveda u tre¢em licu, naratorov objektivni i distancirani ton,
prema Iganu, sluzi kineskom piscu da stvori ,ironi¢nu protivtezu koja podriva junakov
sentimentalan pogled na sebe, naglasivsi sustinsku besmislenost njegove slike o sebi”
(Egan 1977: 312). Taj nov narativni glas koji Ju Dafu, po uzoru na SiSosecu, gradi veé
u svojoj prvoj pricCi predstavlja novinu u modernoj kineskoj knjizevnosti i inovativan
nacin da se predstavi ono Sto je subjektivno i individualno, Sto je bio i imperativ u
knjizevnosti pokreta Cetvrtog maja.

U pogledu teme, Ju Dafuovo ,Potonuce” narocito se moze uporediti sa Sato
Haruovom novelom Dani melanholije na selu (BAE®OEE&, 1918)!® o nervno
rastrojenom neimenovanom protagonisti i propalom piscu, koji se sa suprugom i
njihova dva psa i mackom seli na selo kako bi pobegao od Zivota u sivoj i prenaseljenoj
prestonici. U oba dela osnovna tema je otudenost i svojevoljna izopstenost iz drustva,
pri ¢emu oba pisca nastoje da proniknu u sustinu psiholoSkog poremecaja svojih
protagonista koji su posledica njihove nesposobnosti da se zbliZze sa okolinom. Stoga,
i Sato i Ju Dafu Cesto koriste, za ono vreme nove, psihijatrijske pojmove kao Sto su
megalomanija ili hipohondrija, i to neretko na engleskom ili na nemackom jeziku. I
jedan i drugi protagonista pokusSavaju da pronadu utociste u prirodi, ali bezuspesno.
U Satoovoj noveli, medutim, ,gubitak identiteta, odsustvo smisla Zivota nisu
predstavljeni kao specifican problem protagoniste”, prema Radtkeu, ,ve¢ im je data

Sira, filozofska, ako nei religijska dimenzija” (2014: 92). Pokusavajudi da rasvetli krizu

18 Taj roman prvo je nazvan Bolna ruza (J&% %&%). Vrlo pronicljivu komparativnu analizu Satéovog romana
i Ju Dafuove trilogije Potonucée napisao je Radtke 2014.
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identiteta mladog Kineza, Ju Dafu, za razliku od svog japanskog uzora, naglasak
stavlja na podvojenost duse i tela u pokusaju protagoniste da zadovolji svoje seksualne
i emotivne potrebe. Dok u Satoovoj noveli ne nalazimo erotske scene, u Juovoj ih ima
nekolicina, i to prilicno eksplicitnih. U tom pogledu i kada je re¢ o paralelama sa
sisosecuom, ,Potonuce” pre mozemo porediti sa pripovetkom Kataija Tajame (HIL &
&%, 1872 -1930) ,Futon” (38R, 1907)*° u kojoj je otvoreno i krajnje ogoljeno opisana
neprimerena pozuda sredovecnog i u braku nezadovoljnog nastavnika prema svojoj
mladoj ucenici, iako japanski protagonista, za razliku od kineskog junaka, ne oseca
kajanje i samoprekor zbog svojih seksualnih Zelja i erotskih fantazija. U svakom
slu¢aju, zanimljivo je pomenuti da su i Juova i Kataijeva pri¢a upravo zbog takvih
sadrzaja delovale Sokantno na njihove savremenike. 2°

Ono po ¢emu se Ju Dafuova proza razlikuje od ostalih dela iz Zanra sisosecu
svakako jeste pitanje odnosa pisca prema krupnim drustveno-politickim problemima
svoga doba. Velina pisaca zanra sSiSosecu sebe je smatrala apoliticnim (Keaveney
2004: 117) i, s obzirom na to da su u periodu Taiso ziveli u politi¢ki i ekonomski
relativno stabilnom drustvu, mogli su da se osame u svojoj kuli od slonovace, iako to
»Nuzno ne mora da znaci da pisci nisu svesni drustvenih i drugih promena, ili da se
takve promene ne ogledaju u njihovim delima” (Radtke 2014: 89). S druge strane,
politicki angaZovani pisci pokreta Cetvrtog maja Ziveli su u zemlji koja se nalazila na
prekretnici, optere¢ena krutom konfucijanskom tradicijom i dubokim politickim
previranjima, kako na unutrasnjem tako i na spoljasnjem planu. Stoga je i
larpurlartisticki orijentisani Ju Dafu u ispovednoj prozi video, u stvari, sredstvo za
kritiku drustva. U ,,Potonuc¢u”, u kome se prvenstveno razobli¢avaju emotivno stanje i
kriza licnog identiteta mladog Kineza ipak je ,uditana i svest o ,bolesnom drustvu’, kao
vinovniku abnormalnog psiholoskog stanja kineskih intelektualaca toga doba”
(Pavlovi¢ & Skrobanovi¢ 2014: 14).

Ju Dafuovu novela ,Potonuce” jasno svedoli o peokupacijama modernih
kineskih pisaca koji su, nadahnuti zapadnim muzama, ali i japanskim stvaraocima,
pokusavali da pronadu nove vidove knjizevnog izrazavanja. Opisujuci u ispovednom

tonu najintimnije muske emocije otudenog mladog Kineza, Ju Dafu duboko zadire u

vvvvv

20 Ovde, doduse, treba imati u vidu da za razliku od klasi¢nih kineskih erotskih romana, kao Sto su, na
primer, Sfjivin cvet u vazi od zlata (£#E#s) iz dinastije Ming (B3#A, 1368-1644) ili Li Juova (=%, 1610-1680)
Prostirka za telesnu molitvu (B35H) iz dinastije Cing (5%, 1644-1912) u kojima su seksualne scene vrlo

Zivopisno opisane, u Juovoj, kao i u Kataijevoj pri¢i nema opisa samog seksualnog ¢ina (do kojeg, uostalom,
ni u jednoj prici nije ni doslo). Tu je pre rec o uticaju koji seksualne Zelje i fantazije imaju na psiholosko
stanje i ponasanje protagonista.
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vazno pitanje kineske modernosti i mesta pojedinca u zemlji suoCenoj s krahom
tradicionalnih vrednosti i raspadom drustvenog poretka. U Ju Dafuovoj projekciji, kriza
identiteta pojedinca usko je vezana za opsStu krizu nacije, pa izleCenje ,bolesti”
savremenog Coveka u velikoj meri zavisi od toga na koji nac¢in ¢e on odgovoriti na
probleme koje donosi moderno doba. Bilo da je reC o narativnoj tehnici ili o temi koju
obraduje, Ju Dafu se profilisao kao znacajan avangardni knjizevni stvaralac, koji do

danas intrigira kako knjizevne kriti¢are, tako i Citaoce.
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Summary

A MELANCHOLIC CHINESE IN JAPAN: YU DAFU’S “"SINKING”

During the New Culture Movement ($301LiEal) Yu Dafu (RiA%k, 1896-1945) was a very
important and influential figure on the Chinese literary scene, and the most significant fiction
writer of Romanticism in China. Influenced by both Western literature and the Japanese
shishosetsu (¥h/Néi) literary genre, in his early fiction he created an unforgettable character of
a “superfluous man” — a melancholic, sensitive, lonely young man, tormented by his sexual
desires and unable to fit into the society that has undergone tremendous cultural and social
changes.

In this paper, through the analysis of Yu Dafu’s novella “Sinking” (31’8, 1921), we will try
to explore the confusion of Japan-based young Chinese intellectuals about their personal and
national identity, which climaxed during the politically sensitive period of Sino-Japanese
relations. At the same time, the paper attempts to offer some insight into the influence of the
Japanese literary form shishosetsu on Yu Dafu’s writing as a source of modern literary elements,
thus gaining the reputation of one of the most avant-garde writers of his time.

Key Words: melancholy, Sino-Japanese relations, national crisis, identity confusion,
Shishosetsu



